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“Les tapisseries de La Chaise-Dieu,
entre messe et mysteres”

Emile Male, dans son ouvrage monumentallsart religieux de la fin du Moyen Ageonsacre
plusieurs pages aux tentures de La Chaise-DielesAavoir démontré qu’elle reprend le schéma de ces
bibles illustrées par des gravures sur bois d@ibkes des pauvred conclue, et je cite : €’est la preuve
que les artistes, et méme les hommes d’Eglisefratenaient plus de commerce avec les Péres ou avec
les grands docteurs du Moyen Age. On avait adopééfois pour toute d’indigents manuels pour n’avoir
pas la peine de remonter aux sources. Malgré |lgmegces contraires, il est clair que la vie sdreet
petit a petit des anciens symbolesPour Male, ces manuels popularisés par lesiinegpirs de I'époque
étaient destinés aux fideles qui avaient des images les yeux en disant les prieres et s’apputyaign
les inscriptions leur permettant de comprendreetes Iles scenes figuratives. Pour 'auteur, cetiigire
est, bien entendu, un chef-d’ceuvre en dépit deetta dnvers |8Bible des pauvred.e mépris que I'on
ressent chez Male a pour objet un texte considéméme peu original et destiné aux fideles au lieu de
viser la sophistication d'une communauté cléricllleemble, alors, qu’il y ait une contradictiontren
d’'une part, la dépendance de la tenture vis-a-wisaltexte et, d'autre part, la destination destdure
exposee dans le choeur de I'abbaye de La Chaise-flieuéservé aux moines et a la liturgie. Dang mo
exposé d’aujourd’hui je voudrais expliciter leses de cette contradiction et éventuellement laudre
en montrant que les formes dévotionnelles associgedaics et a la dévotion a I'extérieur de I'sgli
avaient en effet une place importante dans le cletedans la liturgie spécifique a ce lieu et quikece
intégration créait une symbolique a la fois sojdgte et originale. Les douze panneaux de tapessest
je donnerai mon argument pour le fait qu’il y emiddouze au départ — créaient une longue banddeole
texte. [...]

Plus de quarante exemples de tapisseries appatri@rce genre ont été répertoriés. Exemplaires
dont, pour la moitié au moins, des fragments oétcénservés. Donc je commence en vous montrant la
Vie de saint Etienngui avait été commandé par I'évéque d’Auxerre,nJBaillet, et donnée a sa
cathédrale, et je vous montre iciM& de Gervais et Protaidu Mans. La plupart de ces tentures, comme
c’est le cas deVie de Gervais et Protaidu Mans, mesuraient autour d’1,70 m de haut, maitios
panneaux de l¥ie de saint Pierrale la cathédrale de Beauvais, par exemple, pauvatgeindre deux
metres soixante-dix voire cing méetres comme cesials de 1&ie de saint Rénde I'église abbatiale de
Saint-Rémi de Reims. Leur longueur est égale & del$ stalles, elle-méme dictée par les caradtgrest
du choeur et la composition du chapitre. Je voustmaaci la tenture de I¥ie de Piat et Eleuthérde la
cathédrale de Tournai. J'aime bien cette imageepquici on voit les chanoines de Tournai pendant |
messe assis sous la tenture de leurs prédécebsseraints de Tournai. Le donateur était généraleome
clerc, évéque, chanoine ou abbé. Parmi les casationiés, trois seulement furent donnés par des.l@e
genre de tapisserie fut commandé en grand nombX/aet jusqu’au premier tiers du X¥siecle, cet
engouement de I'époque n’était pas limité aux chtilés. Pendant la méme période, des tenturest furen
commandées par des églises abbatiales et colleégiaelus ancien exemple qui nous soit parveniaest
Vie des SS. Piat et Eleuthérpie vous voyez ici, qui a été donné en 1402catlaédrale de Tournai par
le chanoine Toussaint Prter. Des commandes isolées continuent & étre passspsgu début du XVl
siécle — ici une tenture de \éde de saint Martinqui date du XVIf siécle — mais le véritable apogée des
tentures de choeur prend fin aux alentours des arii3®, comme nous I'a dit Catherine Arminjon.

Les tentures de chceur furent tissées a Arrase, LTlburnai, Bruges et Bruxelles mais il est
quasiment impossible d’identifier leur provenance s& fondant sur des critéres stylistiques car les
marchands de tapisseries voyageaient de villesilles, wransportant des cartons avec eux. Il egt to
aussi difficile d’attribuer leur facture a tel oel tapissier ou peintre connu. L¥%es des SS. Piat et
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Eleuthérede Tournai présentent un des rares cas ol le notapissier et la ville de la production d’'une
tenture existante soit documenté. La tenture deneowest un cas exceptionnel parce que nous sda®ons
nom du tapissier qui était un tapissier d’Arragri@ Fére, et nous savons que cette tenture ssté &
Arras par les documents qui étaient intégrés aldd la tenture, malheureusement maintenant dispar
mais préservés dans une transcriptiontitdels qui a été faite par un chanoine de la cathédml€adirnai.
Donc si la production des tentures de choeur artemment laissé des traces dans les archives, la
documentation que nous possédons sur leur donatideur fonction escomptée est en revanche trés
précise.

Je voudrai donc ici considérer la significationgileupe tout en gardant la spécificité de I'hisoir
racontée par chaque tenture de chceur dans un torechitectural et rituel, lui-méme extrémement
déterminé. Il sera ainsi possible de mettre aulgsifonctions de ces grands récits pour les corantés
qui les ont fait fabriquer et qui étaient leursnpipaux spectateurs. Dans le cadre de notre journée
d’étude, cette démarche nous permettra de mieuwp@rdre les significations de la tenture de La
Chaise-Dieu pour son public contemporain, donc 8i®X%iécle. Ainsi, nous arrivons a mieux cerner la
sophistication du schéma symbolique des tapissetidémontrer 'interaction constante entre lesnis
de dévotion dite populaire et la liturgie.

1. Les tentures dans un espace architectural précis

Je commencerai mon exposé en explicitant les regode ces tentures avec I'espace architectural
du cheeur et les cérémonies liturgiques qui s’y wléient. Les rénovations des églises francaise®mjui
eu lieu de la fin du X\Asiécle au XVIIf siécle ont complétement changé I'expérience depéiee du
cheeur. La destruction des jubés et des cléturdseffiectuée selon une esthétique d’ouverture gait/a
créer un espace unifié dans les cathédrales eigleses. Il est donc aujourd’hui difficile de resse
I'espace dans lequel les tentures de choeur prémdse. Et si je vous montre I'intérieur de lahgéatrale
d’Auxerre, dans laquelle prenait place la tentune g¢ vous ai montré tout a I’heure, c’est poursvou
donner cette impression de I'espace ouvert quiaitaien a voir avec I'espace initial. Les tentuéésient
prévues pour un espace beaucoup plus restreirientare qui aujourd’hui nous occupe, qui est expose
en permanence dans l'abbaye de La Chaise-Dieu pemaginer assez bien comment ces tentures
entouraient le chceur et je voudrai souligner laargme de madame Arminjon sur le fait que c’est
vraiment exceptionnel que ces tentures soient gardi@ns le choeur. Tout a I'heure, vous avez vu
beaucoup d’exemple de tentures dont le site estideur des églises, mais je voudrai dire que presque
toutes ces tentures sont des fragments, donc ealaus donne vraiment pas I'impression d’enseméde d
tentures et, dans les cas ou nous conservonstesds en entiers, les chceurs des cathédralesriéara
voir avec les chceurs médiévaux. A La Chaise-Diais\avez les stalles d’origine et, méme si le jubé a
été un petit peu changé, vous avez quand méme emaila vision de ces tapisseries qui, entourant le
cheeur, en fermaient I'espace et qui, aussi, niétgias visibles pour les fidéles a I'extérieur dhaeir.
C’est quelque chose qu’on oublie constamment, méams les derniéres publications qui mentionnent
les tentures de chceur, on dit toujours que lesitentétaient destinées aux fidéles, aux laics remapt
I'argument que lesituli sont en francais, donc pour des laics. Et bien pas du tout. La Chaise-Dieu
donne le meilleur argument contre cette these wbijelrai quand méme essayer de résoudre un peu cett
contradiction apparente (car ce n’est pas du taet aontradiction), entre des textes en francaest
textes associés aux laics et la liturgie du chaesiedlises.

Ces images monumentales tissées de fils d’or sbderequérant plusieurs années de production
et engageant des dépenses somptuaires, étaiastijéds les plus luxueux pouvant étre utilisés peur
parement d’'une église. N'étant exposées que csrjaimrs de fétes, ces tentures faisaient partie du
mobilier liturgique lié aux cérémonies les plus ortantes données dans les églises francaises.|&ans
préparatifs pour ces journées festives, il falf@évoir le déroulement et puis le décrochage des ce
immenses tapisseries qui occupaient trois degajgétés du choeur. Elles accentuaient une dividéon
I'espace dans I'église soulignant et unifiant lesthr qu’elles ceinturaient. Simultanément, ellesaght
un récit spécifique a chaque église dans les @tiéhs des grandes fétes [par exempleVitade la
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Vierge dans la cathédrale de Bayeux]. Les tentures deaurcimae témoignent donc pas seulement de
I'ornementation des églises mais aussi de I'expégedes divers participants aux rituels tenus en ce
lieux, ainsi que de la fagon dont chaque chapiteédrale, ou communauté monastique, a constitué sa
propre identité. Le chceur des chanoines, ou desasalans le cas des églises abbatiales, formait un
espace distinct du reste de I'église et avait wmetfon spécifique. Le jubé en bloquait I'accesueisa
partir de la nef et la cloture prolongeait cettpasation du chceur autour du déambulatoire. Deshearc

et une barriere basse marquait la division entghteur et le sanctuaire situé a I'est. Alors qeddécs
occupaient la nef et que I'évéque, ou I'abbé, aéiéla messe a I'autel situé dans le sanctuarehbeur
était réservé au chapitre et a ses dignitaireguumoines. Il existe des cas exceptionnels oaioexd
places étaient assignées a des laics de hautmamngce sont des cas exceptionnels. Cet espatavéat

tout associé au chapitre et a ses officiers quélghraient I'office et y prenaient parfois des démis
capitulaires. Les stalles étaient réparties de whampté de I'entrée principale au milieu du jubé et
s'étendaient au nord et au sud. Le nombre deestatirrespondait a la taille du chapitre et lesqda
étaient assignées selon sa hiérarchie internedigestaires occupaient les sieges privilégiés auaticp
coins des stalles, le siege de I'évéque étant susitué au sud-est. Lors des fétes solennelles, le
chapitre-cathédrale et son évéque, parés de vétem@&memoniels, prenaient leurs places dans le rchceu
Les tentures étaient suspendues par des bandes fixé dossiers directement par des crochets es a d
tringles de fer s’'insérant dans des crochets dergilOn sait ainsi que Bertrand le ferronnier arrio
quatre-vingt huit crochets pour suspendr&/ia de Marie-Madelein@ Troyes, et le chapitre de Saint-
Omer a payé a Guillaume Hanicque les deux centhets nécessaires pour suspendre la vie de leur sai
patron. Les chapitres ont financé I'accrochageeetiécrochage des tapisseries assurant ainsi que les
moments de leur exposition soit a la fois restreintrés précis. La nécrologie de Notre-Dame désPar
confirme I'importance attribuée a I'emplacement @gades piéces de la tenture autour du cheoeur. La
description de la tenture qui a été commandée alisidtle — cette tenture a disparu mais elle a été
remplacée par un¥ie de la Viergedu XVII°® siécle — précise quels sont les évéenements dee ldevia
Vierge qui doivent étre suspendus au-dessus deuehggoupement de stalle. L’Annonciation se
déployait sur le coté sud-ouest, en partant déallesiu chantre, suivie de la Présentation au Te i

se terminait a hauteur de la stalle du chancdli@rPentectte était située c6té nord-ouest du cloeur
hauteur de la stalle du doyen, suivie par Jésunigas docteurs de la Loi, épisode qui se termiaadint

le tréne épiscopal. La piéce identifiee comme éf@ssomption ou le Couronnement de la Vierge était
situé sur le jubé. Donc tous ces détails étaieétipés au moment de la commande et nous avons
plusieurs documents ou il est tout a fait clair tpeeépisodes précis dans les tentures étaientiassvec

les stalles des dignitaires dans le chceur.

La position des nombreux portraits de donateussdad’autant plus penser que I'emplacement
des tentures de chceur était congu spécifiguemdon $attribution des stalles aux dignitaires et a
certains chanoines. Les portraits étaient situgésagedessus de la stalle du donateur, soit fagéeat ce
dernier avait alors une vue directe de sa propag@nAinsi, le portrait de Léon Conseil placé abudéle
la Vie de la Viergeyu'il offrit a la cathédrale de Bayeux, se trouvdans le chceur au dessus de sa stalle.
En revanche, celui de Martin Guérande, donatela &ée des Saints Gervais et Protage trouvait dans
la cathédrale du Mans juste en face de sa statlasMvons le portrait de Martin Guérande avec une
inscription précisant clairement le fait que c’&&a donation a lui. Quand \de de Saint Pierrétait
exposee dans le choeur de la cathédrale de Beal®aé&jue Guillaume d’Hellande siégeait sous son
portrait figurant sur le premier panneau et fadénacription décrivant sa donation. Nous voyonsido
gu’il a pu mettre son portrait au début et I'inption avec son nom confirmant sa donation a laSii.
n’existait pas de regle fixant la situation du paittdu donateur par rapport a sa place dans leghwus
pouvons toutefois établir dans de nombreux casemrspatial entre I'une et I'autre.

Ensuite les tentures ont été congues en relatiea @ point focal de la dévotion au saint dans le
cheeur. Le culte d'un saint avait généralement corariggne un don de ses reliques, lesquelles étaient
logées dans des reliquaires dans le chceur deskéghiinsi les reliques d’Eleuthére prenaient place
derriére le maitre-autel dans la cathédrale deniules tentures étant autour du chceur. Ou bibnale
de saint Cyr était préservé dans le choeur de h&édatle qui lui était dédié a Nevers ou il y avaie
tenture de la vie de saint Cyr. La téte du prer@igque de la ville, saint Vaast, était déposéédglite
abbatiale de Saint-Vaast a Arras ou, la encore, tantre était dédiée a la vie de saint Vaast. La
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commande d’'une tenture de choeur correspondait sbavec la translation de ses reliques. Ainsi le
chanoine Martin Guérande fit-il don de la tapisselesSaints Gervais et Protags la cathédrale du Mans
juste aprés que Philippe de Luxembourg, évéque alsly ait transféré les reliques. Le 25 juin 1489,
reliques de saint Florent furent transférées dansauveau reliquaire, commandé par Louis XI, digpos
derriére le maitre-autel de I'église abbatiale dmtSFlorent a Saumur. Vingt-quatre ans plus thathbé
Jacques Leroy donna Mie des saints Florent et Floriad son église. Dans d’autres cas, I'église ne
parvint a préserver, grace a la dédicace de l'autale I'église elle-méme, que le souvenir degjuels
gu’elle avait un jour possédées. La tenture quowait le chceur des chanoines, rappelait donc a la
communauté un moment essentiel du passé de leise &gl le lien historique et spirituel dont elle
jouissait avec leur saint patron. En outre, cestutes servaient a démontrer I'authenticité desjuels.
Souvent un rapprochement entre un reliquaire #$sEelui conservé dans I'église ou la tapisserdt ét
exposee permettait cela, comme dan¥/ia de saint Quentincommandée vers 1485 pour I'église
collégiale de Saint-Quentin, a Saint-Quentin : uraate effectué par les reliques du saint constieue
point focal du panneau existant deVida tissée. Le premiditulus de ce tableau s’adresse au spectateur
avec ces mots :

«pour cceur en dévotion mettre

notez ce miracle louable

d’un larron lequel & un prétre roba

son cheval en I'étable.
Les circonstances de ce miracle sont représenteastail. Commencant a gauche, nous voyons le voleu
en train de s’échapper de I'étable avec le cheugbrétre. Le prétre porte plainte aupres du prévde
voleur est arrété. Le prétre prie saint Quentin gfie le voleur soit pardonné mais le prévot ledeome
a étre pendu. Saint Quentin a quand méme entesdurires du prétre et la chaine enserrant le aou d
voleur casse au moment de sa pendaison. Le fragihedattenture se termine avec le voleur agenouillé
devant les reliques de saint Quentin. Dans les d&igodes tissés ou le reliquaire apparait, son
ornementation est représentée avec force déta@ls. dvenements, comme les figures, situés a son
extrémité sont tout a fait déchiffrables. Le sowe@lequel ses figures sculptées en or sont repkese
laisse penser que nous ne regardons pas I'imageaidédsl’'un reliquaire quelconque, mais que le node
utilisé par les liciers reproduisait un reliquaimeistant. Or, précisément, une description faitexsli ©
siecle de reliquaires qui ont depuis disparus co&iune ressemblance étroite du reliquaire tise€ av
celui qui appartenait a I'église Saint-Quentin. Ratte figuration trés précise, la tenture rapporta
directement le miracle du saint a I'église quiétait dédié et démontrait le pouvoir des reliquesadn
saint patron. Ce lien entre I'histoire tissée dm@fasserie et I'espace du cheeur qu’elle entoestiencore
resserré par l'indication dans la tenture, danstéedures de choeur en général, de références aux
cérémonies liturgiques propres a chaque église.

Des vétements liturgiques rappellent les habits dembres de la hiérarchie ecclésiastique. Les
fragments conservés de \de de saint Martindonnée a I'église collégiale de Saint-Martin a Arsg
représentent une diversité de clercs, des chanein#ss moines qui assistent au miracle de Martime
autre groupe de clercs, richement vétus, qui obsette saint en train d’enterrer le sang de saiatifi¢e
et de ses compagnons.

La Vie de saint Etiennefferte a la cathédrale d’Auxerre par son évéqua Roillet autour de
1500, montre des rapports encore plus étroits émfreirgie de I'église et la tenture de son saiatron.

La Vita tissée est organisée a partir d'une division qpadiite entre la vie d’Etienne. On y voit la
lapidation de saint Etienne, I'invention de segueds a Jérusalem, leur translation a Constangngplis
a Rome. Le choix des étapes de la vie du saimuetdivision en quatre chapitres distincts peuétre
mis en relation avec les quatre fétes dédiées rit Bdienne dans le calendrier liturgique d’Auxerre
pendant I'épiscopat de Jean Boillet. La tenturéadge de saint Etienne, par sa focalisation ssigigatre
étapes différentes de $éta, intégrait le cycle annuel des jours de fétes’leonheur du saint dans la
liturgie auxerroise. En outre, les multiples pretess des reliques du saint, de saint Etienne oyenent
aux reliques du saint dans le choeur de la catleédesl correspondances entre les clercs en tapsstr
ceux qui siégeaient au choeur étaient montréestail. dour vous donner un exemple, le chanoine que
VOUS voyez représenté sur la tapisserie porte bapecdécrite dans I'inventaire des vétements iquies
d’Auxerre pendant I'épiscopat de Jean Boillet. €etirrespondance entre le reliquaire de la tertiules
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processions laisse penser que les processionsseepEés en tapisserie continuaient dans I'espace du
cheeur portant avec elles le corps du saint. Agsitapisseries de choeur, comme genre spécifique, on
contribué aux récits qui ont légitimé l'associatidiune église avec ses saints patrons ainsi que la
revendication et I'authentification des reliquesetja possédait. En outre, par I'intégration devia du
(ou des) saint(s), dans la célébration des fétgsumes, les tentures de choeur individualisaiefituegie
de chaque communauté religieuse. La spécificittal’aglise était ainsi définie et incorporée dans la
liturgie chrétienne. Enfin les tentures de choediaiant a la constitution d’'une identité commune a
chaque communauté de clercs. En suivant les lindess stalles, elles accentuaient une division de
I'espace dans I'église soulignant et unifiant lesthr des chanoines ou des moines qu’elles ceinttiraie
De cette maniére, tous les membres du chapitreanéglans le choeur étaient visuellement réunisapar
tenture qui parcourait I'ensemble des stalles. dait itissé unissait les différents membres du drepi
sous I'histoire du saint patron de I'église et @eille. Enfin, ledtituli rédigés en francais, soulignaient la
communauté de langue des clercs des églises fsascdies tentures ornaient souvent les stalles des
chanoines aussi bien que la stalle de I'évéque laalsceur. Intégré dans cet ensemble visuel, lié¥éq
faisait ainsi partie du corps du chapitre. Quandelsture était offerte par I'évéque les vies daatsa
tissées permettaient encore mieux de situer I'év@pns I'espace du chapitre. Les armes de I'évéque
ponctuaient régulierement les tentures qui surniemtdes stalles dans le choceur des chanoines. A
Auxerre, nous voyons les armes de Jean Boilletn@Uéavéque célébrait la messe dans le sanctuseee,
prédécesseurs, les saints évéques des tapisgestment présents dans I'espace du chapitre dans |
cheeur. Et, comme nous l'avons vu avec la foncties portraits des donateurs, le don de I'évéque
assurait que sa présence soit invoquée a chaqaetappde ses armes tout au long de la tenturasDa
cas de lavie de saint Pierreles armes de son donateur alternaient avec abllehapitre de Beauvais.
C’est I'un des rares cas ou la tapisserie se paumu autour de I'hémicycle, réunissant dans wnma
ensemble le sanctuaire, domaine de I'évéque dideuc des chanoines. De cette maniere, la célébratio
des fétes établissait une impression de cohésidaitgaentre un chapitre et I'évéque de la cathédra
Exposées dans le chceur durant les fétes majesiléandée liturgique, les tentures assuraient que
la Vita de son saint patron soit visible pendant les fatagures de I'église. Ainsi les évenements de la
vie de ce saint faisaient partie de la célébraties fétes en I'honneur du Christ et de Marie. Diece
maniére, les saints des tentures de choeur étaigggrés dans une liturgie chrétienne universelle.
Toutefois, les réecits développés au long de lauterestaient spécifiques a chaque égliseVitade leur
saint patron permettait que les églises se distingles unes les autres en établissant I'identa@rp de
son corps ecclésiastique et en situant ainsi Isépds cette église dans I'histoire d'une égliséogale et
universelle. Dans ce contexte architectural, rietebocial, chaque tenture témoigne donc du passé d
I'église et des cérémonies qui y ont eu lieu.

2. Le contenu des tentures

En passant a la deuxieme partie de mon exposéuprai revenir au contenu de ces tentures qui
a pu susciter une méconnaissance de leurs fonairagiaelles en les associant a une forme de déwoti
considérée comme exclusivement laique. Tout d’gberthit que legituli tissés dans les cartouches, en
haut ou en bas des tentures, soient en francaimeséa des chercheurs a supposer qu’elles étaient
destinées aux laics. Comme a Troyes, par exemple, foere Didier composa une version écrite dada
de Marie-Madeleine. Le commanditaire, ou le chapir souvent payé un clerc pour traduirewiesdu
latin au francais. Ces traductions qui étaient cos@ps a partir de plusieurs textes distincts, famtda
base des épisodes représentés en tapisserietitilil@glii accompagnaient chague scene. Ensuite, comme
il a souvent été noté, les tentures de chceur enmégies évenements hagiographiques que nous
retrouvons dans laégende doréeCe best-seller médiéval, écrit au XBiécle par le dominicain Jacques
de Voragine, fut traduit du latin dans de nombrsuargues vernaculaires. Il était donc accessitdene
clercs et aux laics. Enfin, les tentures de choautagent des thémes avec une autre forme de
représentation des vies des saints : les myst8iese rapprochement entre des tentures destinées au
choeurs des églises et des spectacles ayant liaulevilles parait étonnant, il faut rappeler déer
important que les clercs ont joué dans les reptasens des mysteres. Le chapitre-cathédrale d’Ange
par exemple, a financé un mystere de la vie dd 8éaurice représenté dans la ville en 1486. Witee
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tissée du méme saint, commandée par le chanoinegddugresnau en 1459, ornait les stalles du choeur de
la cathédrale. Des tapisseries et des mystéresiglesles saints montrent en détail les préoccumatio
quotidiennes de I'époque. C’est le cas powilade saint Vulframéalisée pour I'église de Saint-Vulfran
d’Abbeville a la fin du XV siécle, mais malheureusement détruite a la Réwaldtancaise. Quatorze
des vingt-cing épisodes traitaient des miraclesctfies par ces reliques dans un registre souveat.ba
Les reliques de saint Vulfran guérissent une fendthgdropisie, une autre souffrant de maux de téte,
elles sauvent un enfant qui a avalé une aiguitbeautre de douleurs a la téte et un troisieme auabe
d’'un moulin a vent. Dans ces deux formes de reptasen des vies de saint, le fantastique est verégm
montré. Des diables et des démons y jouent des irdlgortants. Par exemple, dan¥la de saint Martin

de I'église collégiale de Saint-Martin d’Angers,d@&ble arrive a convaincre le saint de démontesr s
pouvoirs miraculeux. Le diable apparait a plusieapsises.

Avec laVie de saint Rémie rapprochement entre les mystéres d’'une visail® et savie en
tapisserie est encore plus frappant car les évamsnfigurant dans la tapisserie suivent pas a eas |
déroulement de la vie du saint dans le mystéer&a Bliupart des évenements peuvent étre trouvésldans
Vita d’'Hincmar du IX siécle, lavie de Flodoar du Xsiécle ou dans les deux chapitres consacrés @i sai
dans laLégende doréda tenture de chceur et le mystere de saint Rgateat de nouveaux épisodes.
Dans le mystére et la tapisserie, la ville de Rejmge un rble central. Le diable et des démons
apparaissent a plusieurs reprises. Dans une slkegmejépart signale la fin de I'incendie dans Ikeyi
évenement qui provoque un débat élaboré entre démons. La division des événements en maisons
rappelle les représentations des mysteres dangléss Ces pieces de théatre avaient lieu devaglise,
sur les places principales et dans les rues. Dsesdemporaires en forme de petites maisons, égspel
mansions et construites les unes a coté des autres setvaidistinguer deux évenements représentés
simultanément ou en succession. De la méme manigrgrand nombre d’évenements dan¥ia de
saint Rémse trouvent sur le méme panneau. Cette référaagelle a la scénographie des mysteres sert
souvent comme mode d’organisation des scenes dartsritures de choeur. Vg de saint Etiennepar
exemple, est structurée par de telles formes aathitales dans lesquelles les gestes dramatiqees de
figures soulignent un parallele avec le théatretamoporain. Comment expliquer cette intrusion des
sources qui semblent n’avoir pas de place dansdeuc d’'une église ?

Tout d’abord, il faut comprendre que les concepteles tapisseries de choeur ne fondaient pas
leurs récits uniquement sur ces textes. Aucuneutierde choeur n’est une traduction en image de la
Légende doréet dans, plusieurs cas, la vie du saint ne figasedans la vie de Jacques de Voragine. Les
évenements choisis pour les tentures de chceurerg]éan fait, de diverses sources hagiographidsies.
NOUS pouvons trouver une source écrite pour lesedwents représentés en tapisserie dans I’hagidgraph
latine ou francaise et diverses versions d’histeaerée, les concepteurs des tapisseries sélemigomn
tres probablement les épisodes a partir de sowhes proches et immédiatement connues de leur
communauté, la liturgie de leur église. Les sourdiesctes sont donc a trouver dans les manuscrits
appartenant souvent aux églises elles-mémes. ks dé&s vies de saints rédigés tout au long dudvioy
Age étaient préservés pour leur rapport historiame & une communauté locale qu’a I'église chrégen
en général. Pour vous donner un exemple, I'histbé®reliqgues du saint dansM& de saint Etiennela
tapisserie contient des évenements qui ne se tmoupas dans la_égende doréeprécisant les
circonstances autour de l'invention des reliquesalat et de leur translation & Constantinople. d&es
éveénements se trouvent dans des lettres écrite$ sigcle ainsi que dans les textes lus pendanétes f
de I'invention et de la translation de saint Etielans la cathédrale d’Auxerre. Une telle corredpnoe
entre des textes liturgiques et les vies de samtmpisserie est 'une des caractéristiques aegrés de
cheeur. Ainsi, les tentures dont nous voyons deallpkes avec I8ible des pauvremtégrent, aussi, des
sources liturgiques. L&ible des pauvre®t le Speculum humanae salvatiorfaurnirent des sources
importantes pour |1&ie de la Viergeofferte par Robert de Lenoncourt a la cathédral&kéiens. Mais
I'inclusion de la scéne des trois Marie renvoieediement a la liturgie rémoise. Les trois Mariecalee
Vierge, Marie Jacobé et Marie Salomé qui étaientfibes d’Anne, congues chacune par un époux
différent, étaient toutes célébrées a Reims. Comesi@venements choisis pour la vie de saint Etienne
cet exemple montre la correspondance entre lesdgasdans |¥ita tissée et la liturgie propre a son lieu
d’exposition. Dans les deux cas, nous voyons corhresntentures de chceur integrent a la fois des
épisodes associés a la dévotion laique et celldaigait partie des fastueuses cérémonies se @détoul
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dans les églises. Les vies de saints en tapissemoyaient donc a plusieurs formes d’expression
religieuse ayant lieu dans et a I'extérieur delisay Elles montrent aussi I'interaction des texdssociés

a des laics et des clercs au Moyen Age tardif. Maisnéme temps qu’elles intégraient ces diverses
sources, chaque tenture avait une significatioactiment liée a son contexte d’exposition, le chdeur
I'église a laquelle elle était destinée.

3. Latapisserie de La Chaise-Dieu

Je voudrai conclure en revenant a la tenture deChaise-Dieu dans ce contexte élargi a
'ensemble des tentures de choeur. Les documentaapuspossédons sur la commande de la tapisserie
étant trés restreints, nous sommes obligés de foratee analyse sur la tenture seule. Son emplateme
actuel dans le choeur et les précisions sur I'abligyéa Chaise-Dieu nous fournissent des éléments
précieux pour comprendre ses significations etfeastions au début du XVisiécle. Tout d’abord,
comme nous l'avons vu avec les autres tentureshdeug la tapisserie de La Chaise-Dieu formait le
vivant témoignage de la générosité de son donalaaques de Saint-Nectaire, lequel jouait slremnent
réle important dans le choix et I'organisation éggnements représentés. Jacques de Saint-Nedttdire é
intégré dans le récit tissé par la présence deusass qui apparaissent tout au long de la ten@es.
armes servaient a identifier Jacques de Saint-Mecdamme donateur de la tapisserie quand il siegea
dans le cheeur et servaient de substitut de I'atnisédle son absence. Enfin, aprés sa mort, ceenéfs
a Jacques de Saint-Nectaire perpétuaient sa ménmirgeulement dans une histoire temporelle, comme
souvenir d'un individu ayant jadis siégé dans leech de I'église et fait don de la tenture, maisiaas
sein de l'histoire sacrée représentée dans larterites rappels constants a la figure de Jacqu&suiaé-
Nectaire avaient aussi une fonction précise ddmstdire de I'abbaye. En entourant le choeur desmesoi
la tenture créait un rapport visuel entre les eg¢fées a Jacques de Saint-Nectaire et le tombeau de
Clément VI dans le chceur. Ainsi, le dernier ablggiliér prenait place dans une lignée des abbésridisi
de La Chaise-Dieu et la tenture servait a souligaecohésion du chceur. [...] La tenture avait une
fonction importante en rétablissant une impresd®oohésion parfaite entre I'abbé et les moines.

Ensuite, la tapisserie de La Chaise-Dieu nous elamm bel exemple de la maniere dont les
tentures de chceur étaient concues en relation amecontexte architectural et rituel précis. Si
'emplacement actuel de la tenture s’approche aeesposition d’origine, il reste le probleme desidr
panneaux carrés représentant la Naissance de BE<Tisicifixion et la Résurrection. Une brochure de
1879 sur la tenture considere que ces pieces gtiestinées a la salle capitulaire. En 1904, khienh de
la tapisserie, Jules Guiffrey, émit I'hnypothesedije’s furent destinées a la décoration des trar€es du
cheeur. Reste le probléme de la répétition des saméa Naissance de Jésus et de la Résurrectisn da
des panneaux rectangulaires et le fait que ces datnés ne suivent pas l'organisation des autres
panneaux car ils n'incluent pas des éléments vétgtiamentaires. Dans un article récent, Jacquéist Bel
émis I'hypothése que seule la Crucifixion faisaittfe de la série d’origine et je voudrai ici seiwet
argument.

En mettant le panneau carré de la Crucifixion @laae dans I'histoire on comble une lacune
frappante, explicable seulement si I'on considére des panneaux manquent — et il y des argumeats po
cela aussi. En outre, en intégrant la Crucifixiamslla série, nous arrivons a une série d’éléntznts la
tenture dont les dimensions égalent la largeur ltewr. Nous arrivons donc a cette organisation : le
Portement de croix, la Crucifixion et la DescenteChrist aux Enfers représentés sur le revers o ju
Ainsi nous pouvons voir comment le panneau de lacifixion jouait un role essentiel dans la
signification de la tenture qui était concue erpapavec le mobilier de chaeur. Il prenait placeantre
du jubé, au-dessus de I'entrée au choeur des metnes face de l'autel dans le sanctuaire. Dans sa
position au centre de la tenture, I'image de lac@ision servait a la fois comme point focal visuo
I'histoire sacrée élaborée dans la tenture et cosyn#ole de son aboutissement théologique. Et, dans
cet emplacement, la Crucifixion renvoyait directain& I'autel en étant une représentation historigfue
I'explication du sacrifice qui définit la célébrai de la messe. La tenture et I'autel fonctionragmc
comme un ensemble, chacun fournissant une repadi@entiu sacrifice. Cette ornementation du revers
du jubé est d’autant plus originale dans la mesurelle reprend des motifs destinés aux spectatizuns
la nef des églises. Nous pouvons citer de nombecewsifix, comme a La Chaise-Dieu méme, et scenes
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de la Crucifixion qui sont tournés vers l'ouest dggises en accueillant les laics. Notre-Dame d&s Pa
était un bon exemple ou les évenements de la Pastite la Crucifixion étaient de 'autre coté dbe,
visibles par les laics dans la nef. Donc, ici cedifisnassociés a I'ornementation a I'extérieur thaecir
sont intégrés dans les cérémonies de choeur avemlases comme spectateurs principaux.

Pour cette histoire sacrée, Jacques de SaintiNeetases conseillers théologiques, ont choisi un
format qui était, a I'époque, aussi associé a lotién ayant lieu hors des cérémonies religieuses d
cheeur. A ce texte, il fut donné en 1769, le tiedBible des pauvreditre retenu par les chercheurs, mais
aucun document meédiéval ne nous renseigne sur iéereadont ce mélange de textes et d'images était
utilisé. S’appuyant sur le titre, I'argument futusent fait que ces bibles imagées étaient destiaégers
illettrés, voire aux enfants. Des études récergeSahrade et Avril commencent a souligner la corijge
avec laguelle chaque page est construite, ce equiuibces chercheurs a remettre en cause les angsime
précédents et a penser que le texte vise plutgiubtic sophistiqué pouvant comprendre les concepts
théologiques qui ordonnent les images. Pour Dodsoe étude récente) c’était un traité fait pour la
meéditation privée qui requerrait du temps et densie. En prenant cet argument, je voudrai sugggéer
le commanditaire de la tenture de La Chaise-Dieepés ce format non seulement pour la représemtati
de I'histoire sacrée a laquelle il donnait formepeur les concepts théologiques qu’il met ainsi en
évidence, mais aussi pour les associations aveprdégues de la priére individuelle gu’elle effeet
Dans cette perspective, la priere individuelle,rpaiasi dire privée, se trouve intégrée dans laedision
cérémoniale de la liturgie. En méme temps cetteéiapce dévotionnelle et la réflexion sur les texte
divins qui l'integre, propre a chaque moine en @uitndividu, étaient donc évoquées par la tentyue
entourait les stalles dans un ensemble visuel perida cérémonies les plus importantes de I'année
liturgique. Ainsi, la tapisserie dans son emplac&na choeur aidait a la constitution d’'une identité
commune aux moines de La Chaise-Dieu.

Conclusion

Une fois pris en compte le contexte général detutes de checeur, les rapports complexes entre
textes et images qui ordonnent les évenements ldaapisserie de La Chaise-Dieu, ainsi que son role
dans la liturgie abbatiale, il ne me semble pad taille avoir la moindre retenue, comme c’étaiptant
le cas d’Emile Male, quand & notre appréciationcelge tenture. Outre son importance et son intérét
historique, c’est en tous points un chef-d’ceuvre.



